PROYECTO DE INNOVACION EDUCATIVA

1. Titulo

Préctica docente integradora y coordinada. Busqueda de nuevos caminos hacia la
formacion del musico del mafiana: nuevos retos. (Fase final)

2. Resumen del proyecto (breve descripcion de la innovacion y aspectos mas
destacados de sus objetivos, metodologia y actividades; maximo 10 lineas)

En el curso 2018/19 iniciamos este viaje en la innovacion educativa. Ahora,
encaramos su fase final con el objetivo de sacar datos concluyentes y hacerlo extensible
a todas las EEBB de nuestro centro educativo y centros de alrededor. Como novedades
destacar la inclusion de dos asignaturas, coro y agrupaciones musicales y un nuevo
sistema en el que regularmente se incluyen clases con grupos mixtos en 1°y 2° de
EE.BB., llevada por la titularidad conjunta de varios profesores y la inclusion de las
nuevas metodologias aprendidas, cuyas sefias de identidad son la gamificacion y la
creatividad. Nuestros objetivos siguen enfocados a encontrar un sistema metodolédgico
que tenga impacto en el desarrollo integral de nuestro alumnado y, por ende, en nuestra
sociedad.

3. Justificacion del proyecto: fundamentacion, antecedentes, oportunidad e
importancia para el centro.

La Educacion musical dentro de las Ensefianzas Bésicas debe tener como una de
sus ideas fundamentales el mantener una vision lo mas cercana posible a la realidad
educativa. Partir del contexto real es la base para alcanzar aquello que consideramos
basico en la formacion, no solo de futuros mdsicos, sino de alumnado que desea
experimentar y aprender este lenguaje artistico, con independencia de que en el futuro
quieran o no dedicarse profesionalmente a ello.

Basandonos en este enfoque, no podemos dejar a un lado una realidad que en
nuestro pais es mas que palpable: la ensefianza artistica, y por ende musical, esta cada
vez menos presente en el curriculo de las ensefianzas obligatorias. Consideramos la
vivencia artistica parte fundamental del desarrollo integral de los individuos. Y es aqui
donde el profesorado de Ensefianzas Basicas nos vemos empujados por la necesidad de
reflexionar y cuestionar si los viejos paradigmas musicales educativos siguen
respondiendo a las necesidades educativas actuales.

Las Ensefianzas Basicas en los Conservatorios se convierten, la mayoria de las
veces, en el dnico lugar donde los nifios y nifias encuentran un espacio donde
experimentar con la musica. Demasiado frecuentemente se encuentran con un lugar de
rigidez académica decimononica, anclado aun en la idea de formar a futuros musicos en
la misma idea que fueron formados durante el siglo XI1X.

El conjunto de profesorado que integra este proyecto se declara en gran medida
heredero de este sistema. No obstante, no creemos que debamos ser transmisores de un



paradigma de ensefianza musical obsoleto, que no permita vivenciar el contacto con la
Musica desde los lugares verdaderamente significativos: “yo hago Musica” en lugar de
“yo asimilo la masica que TU haces”... Es necesario abrir el campo de la creatividad, de
la libertad, de la cooperacion... para hacer del goce de hacer y oir musica un espacio de
desarrollo humanista integral.

Para conseguir este ambicioso objetivo, tenemos que preguntarnos desde donde
partimos:

o Unas Ensefianzas Basicas donde practicamente todo el alumnado que ingresa
tiene ocho afios (desde una prueba de aptitud que ya, de manera burocratica,
sesga el acceso a toda persona que desea aprender Musica en la Ensefianza
Publica). Debemos partir del desarrollo cognitivo y emocional de nifios y nifias
de esta edad para poder realizar un aprendizaje significativo, que no provoque la
pronta frustracion en el alumnado por intentar llegar a objetivos muy poco
adaptados a su nivel evolutivo. Para conseguirlo, el profesorado necesita un
nuevo enfoque en la ensefianza.

e Gran parte del alumnado ingresa en el Conservatorio en una especialidad
instrumental que en un principio no era la esperada/deseada como primera
opcidn. Esto se debe al sistema oficial de asignacion de plazas en las Ensefianzas
Bésicas musicales. Bajo esta realidad que no se puede cambiar, el profesorado se
encuentra con el reto de conseguir que su alumnado desee hacer Mdsica con su
instrumento, y de que el verdadero objetivo sea DISFRUTAR HACIENDO y no
convertirse ya en futuros concertistas profesionales (al igual que aprender a
multiplicar no implica necesariamente convertirse en matematico).

o La organizacion del curriculo en estas ensefianzas aun se basa en paradigmas
antiguos, muy compartimentados y poco integrados: el aprendizaje del
instrumento por un lado, el Lenguaje Musical por otro, la formacién vocal por
otro, etc... De esta manera se hace muy dificil conseguir un aprendizaje integral
en el alumnado. Para ello, se necesitan nuevos mecanismos de coordinacion en
los Centros que permitan que los curriculos de cada asignatura sean mas
permeables, con estructuras menos rigidas y un entorno mas colaborativo.

o El profesorado de conservatorio adolece y se lamenta frecuentemente de un
mismo tipo de deficiencias basicas en el alumnado que se considera fruto de un
aprendizaje bajo las directrices de la ensefianza tradicional, palpables incluso en
los resultados generales de las pruebas de acceso a ensefianzas profesionales:
dificultades para la realizacion satisfactoria de dictados, un pobre desarrollo de
la conciencia ritmica y tonal de lo que cantan o tocan, la incapacidad o bloqueo
de la parte creativa del alumnado determinado por un aprendizaje musical
basado exclusivamente en la mera lectura de la partitura, escaso desarrollo de la
capacidad de afrontar ejercicios con y sin instrumento de forma autonoma, un
aprendizaje exclusivamente intelectual, no vivencial e integral de los llamados
aspectos tedricos musicales, a menudo sin que el alumnado sea capaz de
interrelacionar los contenidos tedricos con la practica musical.

e La formacion del profesorado implicado se hace mas que nunca necesaria:
nuevos enfoques de ensefianza, de metodologias, de perspectivas psicoldgicas,
etc... en definitiva, procesos de reciclaje.

e« Con la experiencia del profesorado implicado durante dos cursos en este
proyecto, podemos constatar que el alumnado esta aprendiendo desde una
perspectiva mas amplia e integral, con una asimilacién de los contenidos en este



nivel mucho més profunda y significativa, con gran motivacién y cero
abandonos por parte del alumnado que ha estado integrado en el Proyecto.

Al ser este Proyecto absolutamente innovador no s6lo en nuestro centro, sino dentro
de los Conservatorios en Andalucia, creemos necesario que para recoger resultados
validos y extrapolables a la Ensefianza en estos niveles en nuestro Centro, asi como en
otros, debemos aplicar esta nueva manera de ensefiar la Musica durante dos ciclos
completos. Es decir, a la finalizacion de 4° de Ensefianzas Basicas de dos promociones.
Sélo asi podremos obtener resultados rigurosos y fiables sobre lo que funciona y lo que
no.

En relacion al rendimiento del alumnado, la practica docente planteada en este
proyecto, parte de la premisa de experimentar y vivenciar los contenidos antes de
teorizarlos, teniendo muy presentes en el proceso de aprendizaje la manera natural del
alumnado de acceder y relacionarse con la masica en su contexto diario y los procesos
de aprendizaje de la lengua materna, dados los elementos que como lenguaje comparten.

Hemos observado que el alumnado que ha participado en el proyecto durante los dos
cursos anteriores, interioriza mejor y de forma intuitiva los distintos contenidos del
curriculo, conectando con sus ideas previas, fomentando el aprendizaje significativo y
siendo capaces de extrapolarlos a las distintas asignaturas. Se favorece la espontaneidad
y la creatividad, y se afianzan conceptos béasicos que se desestiman por sencillos y
flaguean en afios posteriores. La mejora del rendimiento escolar se hace especialmente
patente en areas tradicionalmente complejas para los estudiantes como el dictado o la
memoria musical. Ademas, se abordan aspectos normalmente olvidados en los primeros
afios, como la armonia, el transporte, la improvisacion o la muasica en pequefios grupos,
que permiten experimentar de manera practica contenidos de asignaturas tedricas que
veran en afos posteriores.

La interdisciplinariedad es un pilar basico de este proyecto, siendo esenciales la
interaccion y coordinacion entre los responsables del ejercicio docente a través de
reuniones semanales y del uso de las nuevas tecnologias. Ello nos permite adecuar los
objetivos a las necesidades y rasgos del alumnado -particularmente bien conocidos por
el profesorado de instrumento- y verificar la validez de la secuenciacién de la
programacion segun la familia instrumental. También nos arroja informacioén sobre la
efectividad de las actividades disefiadas, la idoneidad de la metodologia, los
agrupamientos o recursos que se estan empleando. Como herramienta de coordinacién
se ha puesto en uso entre los profesores inmersos en el proyecto una carpeta de Google
Drive donde compartir materiales de trabajo de cada una de las asignaturas, diarios de
clase, recursos educativos y apuntes formativos sobre nuevas metodologias, asi como
una biblioteca con material de interés y sobre los cursos de formacion que hemos
recibido en estos dos afos.
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Las redes sociales del Conservatorio (Facebook e Instagram) actian como
plataforma para dar a conocer y compartir al resto de la comunidad educativa las
actividades realizadas (conciertos, cursos de formacion del profesorado, cursos y
talleres con los alumnos...).

La atencion a la diversidad esta contemplada en este proyecto a través del refuerzo o
la ampliacion: el hecho de establecer objetivos comunes desde distintos focos y
asignaturas -el instrumento, la agrupacion, el canto, el lenguaje musical, la percusion
corporal, sin olvidar la impronta pedagdgica de cada docente...- proporciona a cada
alumno un abanico rico de caminos y estrategias de aprendizaje para acceder desde sus
propias habilidades y su experimentacién previa al desarrollo significativo de las
distintas capacidades.

3.a. Novedades concretas en la fase final.

Esta fase 11l o final del proyecto, plantea algunas novedades concretas con respecto
a las fases anteriores. Hasta la fecha, el proyecto ha consistido en una linea piloto que,
aunque ha ido creciendo de la primera fase a la segunda (en el segundo curso el
incremento de profesorado ha hecho que contemos con dos lineas mas), ha convivido
con otras lineas paralelas que no estaban inmersas en esta actividad. Con la tercera fase
el proyecto alcanza de manera transversal al 100% del alumnado de 3° de EEBB de
nuestro conservatorio, debido a la incorporacion de dos nuevas asignaturas de caracter
colectivo: Agrupaciones Musicales y Coro.

Para las lineas que han avanzado paralelamente al proyecto, el proximo curso
supondréa acercarse a un tipo de trabajo metodoldgico totalmente nuevo. Las asignaturas
que se van a encargar de dar este paso cuantitativo y cualitativo seran Coro y
Agrupaciones Musicales.

Esta ultima sera presentado en un formato nuevo en nuestro centro. Hasta ahora, se
organizaba por familias instrumentales: por un lado, la familia de la cuerda frotada, por
otro, la de cuerda punteada y por otro, la de viento, tanto madera como metal. Si bien es



cierto que, desde hace unos afios, hemos integrado a los pianos dentro de las familias de
las cuerdas y los vientos, en esta ocasion se trata de dar un paso mas alla.

Queremos aprovechar esta oportunidad y acercar nuestras ensefianzas a la realidad
moderna, dandole una mayor importancia al proceso de aprendizaje y no solo al
resultado final, que por razones histdricas es lo que méas determina al mundo de musica
clasica. Queremos conseguir de nuestro alumnado algo que va mas alla de conseguir los
retos clasicos de la ensefianza grupal.

Esta busqueda repercute directamente en la organizacion de la asignatura, es decir,
en el nimero de grupos y en la ratio: mas grupos con menos alumnos, donde estén el
mayor numero posible de timbres representados. Pero tambien en la metodologia de
trabajo: seguir trabajando la improvisacion y la creatividad (ahora a nivel grupal), no
limitar la clase al trabajo del descifrado e interpretacion de una partitura, aprovechar la
clase grupal para trabajar el ritmo a través de la pedagogia Orff, no limitar los grupos
musicales a las formaciones clasicas (orquesta y banda clasicas), sino trabajar con
grupos mas heterogéneos que enriquezcan el trabajo timbrico y den posibilidad de
trabajar otros lenguajes, etc.

La coordinacion entre las diferentes asignaturas del curso seguira siendo el eje
fundamental del trabajo del profesorado, solo que ahora entran en juego mas
asignaturas: lenguaje musical, instrumento, coro y agrupaciones musicales.

En un ambito mas general, ademas del caracter profundamente innovador en
relacion al funcionamiento estandar de los centros de ensefianza musical expuesto en el
apartado anterior, este proyecto plantea varios aspectos claramente innovadores en
relacion a las précticas habituales en conservatorios de musica de Andalucia y de forma
concreta en nuestro centro de ensefianza:

En primer lugar, la coordinacion plena y real que plantea implica que el profesorado
participante, no solo comparta estrategias metodologicas o informacion sobre el
alumnado sino materiales en el sentido mé&s estricto. El material de partida en la
educacion musical esta integrado obviamente por musica (melodias populares, obras
clasicas, estandar de jazz...). Generalmente cada instrumento emplea su material
especifico adaptado a sus propias caracteristicas, o que provoca desconexion, tanto
entre las distintas materias como entre el propio alumnado, que interioriza un abanico o
repertorio musical que no tiene ocasién de compartir con el resto de alumnado. El
profesorado que integra este proyecto selecciona un material comdn que se trabaja
transversalmente, adaptandolo a las caracteristicas de la materia que se imparte
(lenguaje musical, coro, trombon, piano, guitarra...).

Otro aspecto particularmente novedoso es la practica habitual de sesiones colectivas,
no solo juntando alumnado de distintas especialidades, sino poniendo al profesorado en
situacion de impartir una clase conjuntamente. Esto es posible gracias a una intensa
labor previa en la organizacion de horarios llevada a cabo por los propios integrantes del
proyecto, con objeto de que el alumnado no vea incrementada su jornada lectiva. Este
hecho, supone, ademéas de una gran novedad, una ocasioén inmejorable de conectar y
coordinar el trabajo entre las distintas materias, ademas de brindar al profesorado de
instrumento la ocasion de participar activamente en la formacion de todo el alumnado,
no solo en el de su propia especialidad. Esta practica implica ademas un proceso
continuo de autoformacién y reciclaje, elementos clave en este proyecto, que sitla



realmente al profesorado en el epicentro de la investigacion y la mejora continua de las
practicas docentes de nuestro centro de ensefianza.

Por supuesto, ademas de la autoformacion ya mencionada, este proyecto prevé
continuar la formacion del profesorado en las principales metodologias musicales
existentes como Orff, Kodaly, Willems, asi como modelos de otras escuelas y centros
de ensefianza tanto a nivel nacional como internacional (escuela de Mdusica Creativa,
Instituto de Educacion Musical E.M., The Associated Board of the Royal Schools of
Music...). Si bien, ninguno de estos métodos o sistemas es particularmente moderno en
el tiempo, si lo son para nuestro tradicional sistema de educacion musical. Ademas, el
hecho de explorarlos y adoptar las mejores herramientas que puedan incorporarse a
nuestra practica docente, buscando un camino que nos sea propio, supone realmente una
gran innovacion.

Estos Gltimos aspectos han suscitado el interés de otros comparfieros no inmersos en
el proyecto y de conservatorios cercanos como Sanlucar de Barrameda y Arcos de la
Frontera, que aunque un nivel menor de implicacion, estan absorbiendo algunos de los
elementos que tienen que ver con el reciclaje del profesorado y la implementacion de
nuevos caminos metodoldgicos.

Al ser un proyecto multidisciplinar (que incluye a profesores de Lenguaje Musical y
diferentes especialidades instrumentales) y que busca un desarrollo de la ensefianza
musical integral y globalizador, es facilmente extrapolable a las particularidades de
cualquier Conservatorio Elemental de Musica. Cada afio hay méas implicacion por parte
del profesorado de estos centros para implantar, en la medida de lo posible, una
ensefianza que siga unas lineas pedagogicas similares a las marcadas en este proyecto.

Por otro lado, este proyecto busca dar respuesta a algunas realidades muy presentes
en todos los centros de formacion musical en Andalucia:

a. La desconexion entre las expectativas que el alumnado tiene cuando accede a un
centro de este tipo y la realidad que encuentra.

b. La precepcion del profesorado de las carencias que tiene su propia préactica.

c. La afluencia, cada vez menor, de alumnado a los conservatorios de mdsica,
generalmente movida por la percepcién que se tiene del mismo.

En este sentido, en funcién de los resultados que se obtengan al final del proceso,
este proyecto puede suponer un punto de referencia para todos los conservatorios de
Ensefianzas Elementales de Andalucia.

La lista de actividades que se solicita en este apartado y su relacién con los objetivos
y contenidos del proyecto aparece en el cuadro que se aporta al final de este documento
(tercera columna), encuadrado en el punto D del presente documento.



4. y 5. Objetivos y contenidos especificos que se pretenden alcanzar.

A continuacién se adjunta una tabla explicativa en la que se concretan los
objetivos, contenidos, metodologia y elementos de evaluacion.

METODOLOGIA Y

OBJEEII_VOS CONTENIDOS A PROPUESTA DE SISTEMA DE
PROYECTO DESARROLLAR ALGUNAS EVALUACION
ACTIVIDADES
Conseguir del Préctica de conceptos | Aplicacion de Elaboracion de
alumnado de musicales desde la metodologias como rabricas sobre el
Ensefianzas percepcidn auditiva Willems u Orff grado de

Bésicas que el
aprendizaje
musical suponga
una asimilacién

(escucha y repeticion,
creacion,
manipulacion).

enfocadas al
aprendizaje vivencial
con la realizacion de
juegos y dindmicas

asimilacion de
elementos tedricos
del lenguaje
musical de forma

de contenidos a grupales. practica.
partir de un Actividades directas
proceso de imitacion e
basicamente improvisacion,
vivencial. evitando partir de la
partitura.
Lograr el Elaboracion o Practica de actividades | Puesta en comdny

aprendizaje de
los contenidos de
Ensefianzas
Bésicas a través
de un proyecto
coordinado por
todo el equipo
educativo que
forme parte del
curriculo.

seleccion de
materiales comunes y
practica de
actividades conjuntas
consensuadas por el
equipo educativo.

concretas previamente
pactadas por todo el
equipo educativo en
sesiones de reunion
periddicas.

analisis de
resultados entre el
profesorado que
ha llevado a cabo
cada actividad.

Dar mayor
importancia a la
improvisacion y
la creatividad,
tanto vocal como
instrumental.

- Improvisaciones y
variaciones ritmicas y
melddicas

- Improvisaciones
sobre una estructura
dada

- Improvisacion libre
- Composicién de
melodias propias

- Creacion de
patrones de
acompariamiento

- Improvisacion de
motivos ritmicos con
percusion corporal o
pequefia percusion, a
partir de un compas
dado.

- Creacion de arreglos
con pequefa percusion
de ejercicios ritmicos
trabajados o a partir
del ritmo de canciones
ya conocidas.

- Improvisacion vocal

Elaboracion de
rubricas sobre
recursos
trabajados en la
improvisacion que
el alumnado es
capaz de aplicar.




(primero sin notas,
luego con notas) sobre
un acompafamiento de
una estructura
armonica al piano.

- Improvisacion vocal
(primero) e
instrumental (despues)
sobre la escala
pentatonica, siguiendo
la propuesta de la
pedagogia Orff de usar
los nimeros para
marcar las relaciones
intervalicas de la
escala.

- Alternar melodia-
improvisacion con las
canciones trabajadas
en instrumento.

- Crear canciones
propias (con o sin
acompafiamiento), a
partir de estructuras
armonicas aprendidas
en otras canciones.

- Presentacion en
publico de muestras de
su trabajo sobre la
creatividad.

Mejorar el
desarrollo
auditivo del
alumnado y la
conciencia tonal
y ritmica

- Canciones del
método Willems y
canciones
seleccionadas por el
profesorado para
aprenderlas de oido y
trabajarlas de manera
paralela en Lenguaje
Musical e
Instrumento.

- Transporte a otras
tonalidades.

- Escucha activa de
fragmentos
orquestales.

- Trabajo de memoria
de ordenamientos

- Entonacion e
improvisacion

- Canto con letra.

- Canto con notas,
ayudandonos de la
fononimia.

- Canto con codigo
Willems y aplicacién
de los modos ritmicos
de Willems al estudio
de la cancion
utilizando recursos
como caminar,
practicar con
instrumentos de
pequefia percusion o
percutir
corporalmente, etc:

- Acercamiento al
repertorio orquestal
trabajando el caracter

Elaboracion de
rubricas sobre el
nivel de
comprension
auditivo del
alumnado.




cantada sobre
arpegios o escalas
- Juegos para
interiorizar pulso y
partes del compas.

y el fraseo a través de
la expresion corporal,
el pulsoy la
subdivisién caminando
y percutiendo, jugar a
ser director de
orquesta para entender
el gesto del compas,
aprender de memoria
la melodia y sacarla en
el instrumento.

- Se realizaran
ejercicios tecnicos del
instrumento sobre
elementos extraidos
del repertorio que se
esté trabajando.

Fomentar la
autonomia del
alumnado, tanto
en términos de
lenguaje

musical, como de
técnica
instrumental.

- Préactica frecuente
de la lectura a
primera vista.

- Trabajo y préctica
consciente con
armonia (funciones
tonales, trabajo con
diferentes tipos de
escala y modo...)
desde el inicio de la
ensefianza musical,
asi como el desarrollo
de diferentes voces, a
través de las
canciones y el
repertorio visto en
Lenguaje Musical y
en instrumento.

- Trabajo con
ordenamientos
(Método Willems)
para asimilar el orden
y la estructura de las
escalas.

- Desarrollo de
capacidades técnicas
a través de ejercicios
concretos
extrapolables a
cualquier situacion
concreta de una obra.

- Actividades en que el
alumnado participe en
la toma de decisiones
sobre el montaje de las
diferentes obras
musicales (armonia,
acompariamiento,
adorno de melodias...)
- Afadir segundas
voces doblando la
principal por terceras o
sextas.

- Descifrar las
funciones tonales
ayudandonos del piano
0 del propio
instrumento.

- Cantar o tocar la
ténica, subdominante
0 dominante, con las
notas o con las propias
palabras (tonica,
subdominante y
dominante).

- Desarrollar los
acordes de las
diferentes funciones
tonales, realizar
ostinatos ritmicos o
melddicos sobre ellos.
- Si la cancién lo
permite, se puede

Estudio y
conclusiones sobre
la autonomia del
alumnado en el
abordaje de
material estudiado
sin ayuda del
profesorado.




trabajar en canon.

- Transportar
canciones a su
homonimo
menor/mayor, para
trabajar la diferencia
de modalidad.

- Realizacion de
ordenamientos vocales
(en la clase de
Lenguaje Musical) e
instrumentales (en la
clase de instrumento.
- Cambiar el ritmo de
los ordenamientos
segun la figuracién
ritmica que se esté
trabajando o que nos
interese técnicamente.

Dar prioridad a
la practica
musical en
grupos
heterogéneos
desde primer
curso de EE.BB.
como base para
conseguir una
escucha activa en
las asignaturas
grupales y un
conocimiento
completo de la
partitura.

- Intercambio de
Voces

Transporte de voces
- Conocimiento de la
base tonal de la
partitura.

- Practica de masica

en grupo sin partitura.

- Trabajo en equipo
- Escucha activa

- Trabajo de
diferentes roles
musicales (melodia,
acompafiamiento,
tutti/solo, etc.).

- Empaste de timbres.

- Afinacion.

- Entradas y gestos
musicales (direccion
orquestal)

- Ruedas de
improvisacion sobre
un acompafiamiento
dado por el docente.

- Reconocer la
armonia de una
cancion interpretada
por el docente.

- Buscar en el
instrumento y tomar
decisiones sobre la
armonia o
acompafiamiento mas
apropiado para una
cancion dada
(interpretada por el
docente).

- Actividades de
intercambio de papeles
dentro de un grupo.

- Realizacion de clases
conjuntas en pequerios
grupos heterogéneos.

- Aprendizaje y
desarrollo de la
afinacién en grupo con
diferentes timbres
instrumentales.

Anélisis de la
capacidad de
escucha en una
obra no abordada
anteriormente en
grupo sin director,
donde cada
participante tenga
un papel concreto
(escrito o no) y
asuma diferentes
roles
(acompanante y
solista).




Por otro lado, se han establecido algunas pautas o elementos de evaluacion y
autoevaluacion del proceso:

Instrumentos de evaluacion:

o Observacion directa de las clases (tanto propias como ajenas Yy colectivas).

o Reflexion comun y debate conjunto del profesorado.

e Rubricas sobre objetivos concretos de Lenguaje Musical y de Instrumento
(pendiente de elaboracion).

e Andlisis de resultados académicos del alumnado.

o Tasa de faltas/abandono de alumnos del Proyecto en comparacion con el resto de
alumnado.

Al final de curso se hara una evaluacion de los siguientes aspectos:

e Cursos de formacion recibidos

« Reflexion individual y conjunta sobre la practica docente. Propuestas de mejora.

o Actividades llevadas a cabo con el alumnado individualmente y en las clases
colectivas.

o Audiciones, talleres y cursos con los alumnos.

e Objetivos conseguidos y no conseguidos respecto a lo marcado a principio de
afno.

« Evolucion del proyecto de innovacion y propuestas de mejora.

6. Actuaciones a realizar y calendario previsto de aplicacion.

Las fases | y Il corresponden al trabajo realizado antes del inicio de este proyecto, el
cual supone la fase final. De forma concreta, cada inicio de trimestre, esta prevista una
reunion enfocada al andlisis y evaluacion profunda de resultados y propuestas de
mejora.

El calendario de actuaciones previsto a nivel general es el siguiente:

2018/19. Proyecto Fase |
2019/20. Proyecto Fase Il
2020/22. Proyecto Fase Final

2022/23. Anadlisis de resultados y propuesta de implantacion a los organismos
pertinentes del centro: equipo directivo, ETCP y Departamentos. Formacion de
profesorado que se incorpore.

2023/24. Implantacion en todos los cursos de 1° de EE.BB. y continuidad en el
resto de cursos.

2026/27. Implantacion en todos los cursos de las EE.BB. del centro.




7. Recursos econdmicos y materiales que se requieren, distinguiendo entre los
que el centro o el propio profesorado aporta y los que se solicitan a la Consejeria
de Educacion con la participacion en la convocatoria. Compromisos de
colaboracion o financiacion alcanzados, en su caso, con otras entidades.

Durante los cursos escolares 2018/2020 (correspondientes a las fases | y 1l del
proyecto) se ha solicitado a la Consejeria de Educacion una cuantia econémica con el
fin de sufragar las necesidades del proyecto tanto en lo que se refiere a material de clase
relacionado con el desarrollo de las nuevas metodologias asi como para formacion del
profesorado, ya que ambas cuestiones eran basicas para que el proyecto de innovacion
fuera viable.

Actualmente, nos encontramos en una fase distinta: tenemos dos asignaturas nuevas
que incorporar y buscamos su implantacién en todo el centro.

Dicho esto, y valorando el camino que nos queda por recorrer, la finalidad es llevar
este proyecto hasta finalizar el ciclo que suponen las ensefianzas basicas. Para poder
lograrlo nuestras necesidades actuales se centran en seguir con la formacion para el
profesorado integrante (lo que se ha invertido hasta ahora en materiales (instrumentos y
bibliografia), es suficiente para los proximos cursos).

Desde este proyecto de innovacion se solicita recursos econdémicos para seguir
formandonos en el camino emprendido, calculamos unos1500 euros. De no ser posible,
solicitamos el apoyo administrativo para proseguir con el proyecto durante los cursos
2020-21 y 2021-22.

La cuantia solicitada seria para costear mas cursos de formacion. Es decir, coste
propios de la formacion, desplazamiento y alojamiento de los ponentes.

Con seguridad, sabemos que queremos seguir formandonos en la metodologia Orff.
Una vez que terminemos la formacion planificada para este afio, ain nos queda el
método Dalcroze, decidiremos qué otras metodologias queremos investigar o qué otros
recursos didacticos necesitamos para acabar la fase final de este proyecto.

8. Criterios e indicadores para evaluar el desarrollo del proyecto y el logro de
los objetivos propuestos, asi como su incidencia en el centro. Prevision de
consolidacién en el futuro de las mejoras introducidas, una vez finalizado el
proyecto.

o Analisis de resultados de los exdmenes comunes realizados por el departamento
de lenguaje musical en el Gltimo trimestre del curso, comparando resultados
obtenidos por alumnado de la muestra y externo al proyecto.

o Anadlisis comparativo de resultados de las pruebas de acceso a ensefianzas
profesionales en el afio 2022, afio en el que la primera linea que comenzo el
proyecto finaliza las Ensefianzas Basicas.

o Tabla de objetivos a conseguir con el instrumento y rabricas que establezcan su
grado de consecucion.

o Tabla de evaluacion inicial a realizar durante el primer mes del curso en la
asignatura de Agrupaciones Musicales y Coro.



Reuniones de autoevaluaciéon del profesorado para la puesta en comin del

desarrollo de la metodologia.
Reunion con el ETCP del Conservatorio para presentar los analisis de resultados

obtenidos y las medidas de implantacion en el centro.



